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I ¡ r temor asi obsesirc p siente hóy ¿n las persnd
r !. sc dedicán de lleno a la literatura: elcin€ despl@¡á
ñ l.r Lectura de libros. Por ¿so me parece impoñante

rL¡¡y¿r aquí, con ellin de apacig@r este temo¡ que
,l! sdc que se inv€ntó ¿1 arte cinematográlico, ld dos
! x|resiones h¿n dep¿ndido la una de la otra. Esta
lúllorLa empieza cundo un dia los hermanos Luniére
',' dan cuenta de que la máquina inventada por Ma¡elr

trtr¡ registra¡ los movimi€ntos d€ los mimales, tamÜén
r rvia para contar hÉionG. En ese monento e1 cine

vL b a depend€r de la ssbncia p¡opia de la namtiua,
I orias ¿tractivas v una t¿cniá pa¡a conta¡16.
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Tal es el €so del dir@tor D. w GrijIith quien se

siNió de las l¿c¡ic¿s narativE usadas en las novelas de
Di.ke.s Péró una v¿2 ¿l .in¿ se institucionalia. la
llieEtura tañbién se beneficia de las bondades de la
pantalla: gra.ias al cine se conocen algunos mnos
lileErios que antes nó ehn mu! co¡ocidos, es el c¿so
del cine exprcsion ista aleñá. qu€ visualiza temd como
e\ rlel Honbre de oreno de Hollna.n. el Golem, el
cas d€l Drácüiq de Stoker Lo ñismo ocurc con la
litektura de géneró negro que es básicamente.onocida
y promocionada por ¿l cine En los últinos años es

sracid ai cine que muchos aulores son .onocidos, coño
ocunió co¡ los escrilores Choddlos taclos, J¿ne Auslin,
Edilh Wharto¡, E M Foister, cu!ós libros Los
rclociones pel¡grosds, Qtglla ! prejúicio, Lo edod de
la inocen.io, Pdtuje o ¡o lndió ¿ Morri.¿, rep€.tiva
m¿nt¿ Iueron dádtu a conoc¿r por algunos famosos
directores coñteñPoráneos

En est¿ s¿ntido me parcce importante sustentar las
posibilidades actual€s d€ la lii€ratura I €l cine en los
ires siguientes aspectos:

1. LO V§IONARIO Y PREMONNORIO DE LA
LITERATUBA Y EL CINE

En este c@, el arte v €l mito prelisurarcn muchos
de los actuales inwntos o ¿contecimieñtos .omo ocunió
con l¿ ciencia ficción desde Julio Veúe, paÉndo pa¡
los exp€nmentos Iururisttr d¿ Marinetti y Mahaly Nahy,
¿l.i¡e expresionista o el actEl cine de ciencia ficción,
hasta llegar al novelista Willi¿m Gibsoñ, quien fue el
pnmero que habló, en su nolela Neuromanre (19E1),
del concepto de .vberespacio v realidad virtual. La
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lLLcratura 9 elcin¿ han sozado siempr¿ de 4e €!ácter
urnonario ! piemonito¡io prcpio de las grandes art4
Aqui v¿le la pena anotar que. por ejemplo, la idea del
vrajc ¿ l¿ luna fue pensada inici¿Lm€¡te pot Lucia.o de
Samosata (slglo I a C ), ¿n su lantástico libro Lo his,o/,ó
r¡dddero (mucho ant4, pór suDuesto qúe Ver.e v
Cynno de B€rgerac), un libró lleno de m¿nttas que a
i.r posl€ se @llieron verdades inevitables. Más adelante
úfcoñlraños un sinnúmero de libros que iluslran el
Larácler premonitorió d¿ la literatura Dos libros
soerendaporsLcontund€nciaüsion¿¡ia Frdnkenst€in
! que tiene como subtitulo Elmoderñó Prcñe¡ea E ra
!5 una novela, en clav¿ sótica -y poco leida por cie.to,
!d que la imag¿n que tenemos de ellá es i¿ del mo¡rruo
{ruc nos ha dejadó el cin€- dond€ se actlaliz¿ de na¡era
noderna el mito d¿ Prómeteoi en esle ca$ un medico,
Victor F¡ankenstein, desalia a la naiuráleza conskuyendo
u¡ hombre a partir de los restos de otros. B moderno
Prometeo presenlado aqui por la escntora Sh¿lley, no
solamente actúali¿a para l¿ modernidad ¿lmito qu€ ya
ha tenido un sinnúñero d€ version€s, sino qu€ es
prcnonitoia de loda ladiscusión que s¿ da en €lSgló
V€inte sobr€ los aÉnces de la ciencia v la t¿cnol@ia. ¿1

(lenom, la robótica, elc El otlo @@ sorprendente de
premonición literario se ve en la nave\a Lo o¡ra fdltd
¿e Alfr€d Kubin, novela publicada en 1909 y ¿n la que
muestra a un üsitañte que ll¿g¿ a u¡a ciudad, Pe a,

r¿mbi¿n llam¿da: ' El reino de los sueños' En r¿alidad
csta ciudád, úás que un sueño, es una verdadera
p€sadilla. pues Perla es opaca, labeíntica, desalmada,
.¿ótica Una ciudad donde:

el sist€ma neruioso de los h¿bita¡tes empezó a

Ilaque¿r a un ntmo inqui¿tanle Co¡ocidas
erlermedads psiquicd v neruiosas como el baile



f
de San Vito, la epilepsia y Ia histeria, se Iueron
conúrtie¡do, poco a poco, en ienómmG col4tivc.
Casi todos tenlan algún tic .ervioso o eran
torturados por u¡a obsesión. La agoralobia,
¿lucinacioñes, melancol,a !' espasmos conwlsivos
empezaron a t en auñeñto e¡ lorña alafmante y,
sin eñbargo, el delnio gen¿r¿l seguia ganando
adeptos, de §uene que cuanto nace incremmtaban
los espantoss suicidios, ñayor era €l desenfreno
alqu€ * abandonában los sup¿ruille.tes en los
nenes * pr.ducian sangnentas liñas @n evajas.
Yo no podia do¡mir kanquilo por la n@he, pues la
¿lsarabía del Gfé subia hasla mi habitación (19741
1471.

Se !úede @r en esta cita todo el carácter üsionario
de la lit¿rátúrá eñ úña nov¿la qu¿ ha podido adelantaEe
casi cieñ áños al caos y el shock que puede llegar la
ciudad modma. lñmediatamdte después de 6ta n@ela,
@ndna Be in Aluonder Pla tz de Alfred Dóbli¡, quien
presenta la ¿pia tórtu¡a de b vida colidiana üvida por
un persnaj¿ lhiado llamado Biberkopf. La apanción
en 16 añ6 veinte de Merópolis d€ Fritz L,ng va a dar
lugar a p€licul4 @mo Bldd¿ run¡e¡ d¿ Ridley Scott.
B/oz,l y Do.e ñ¿,ós de Terry Gillliam.

2. Lo ÉTIco Y PoÚnco PRoPros DE LA
UTEMTURA Y EL CINE

Esie aspecto, suslentado en la atractiva teoía de
juslicia poéti.a, po¡¿ de ma.jljesto que tanto la literahJra
cómo ¿l cine son expiesiones que ayudan a los s€res
hun¿nos ¿ modificar o fiear estados de rell¿xión
pNibl¿s Marlha Nu$báum, quien pnlibgia mucho más
a la novela qu¿ al cine, al hablar sbre ,ropuesta de
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rL. !'d pó€h.a parte d¿ la "co.oL(ió¡ lue compart€
, I e noÉl¿ Wa 1 Whitman- de que la n¿raliva v la

' ,u, ¿Lo¡ no 50o no s€ oponen d l¿ ¿rgumenl¿!on
\ ' ,rLre pú€den aportarl€ L.q'ed'e¡tes €s€n.ia es

1re97,15)

V i:cuál€s podn¿n s¿r 4os iñgledientes €senciales?

A¡linléndose a una postura ética derivada de Arislóteles,

v "'ás 
inclinada a un kantisnó ñodiÍicado l€ da a las

i rn).i.nes €l papel .osnitivo d¿ranente modificado
Ls decir, se inspi.a ¿. aqüellos estudioss de la ¿tic¿

r'tr l)r pr€ocupados por la imParc¡alidad y que han
, i l.ndido las emociones del letor o d¿l €sp€ctador @mo
,\{dales para un buen iuicio ético La prcpuesta de

lL \Li.ia p@tica hecha por Nussbaum €s tan lieia cómo
1,, lirpr¡n'r¿ v la lilósofia mism¿s. La autora recure a

A, irlót¿l¿s p;É dect qu¿ el arte es md filosólico que

l¡ histoia porque la histoia É limita a mosira¡ ñienhas
,r(,las obras lilelaiiasnos úu¿slran las cos¿s talcomo

A dilerencia -dice la autora- de l¿s obras históncas,

L¡\ obras lit¿ranas i¡lilan a los lector€s a poner* eñ el

I'L{¡r de p€rsonas muy diversas y ¿ adquirü sus

' 
\ ,cilenci6. Podrianos expr4¿r lo misno diciendo que

l. L,L'e.a lit¿ratura es peñurbadora de una mmera en
,rx, r¿ra vez lo sn la historia y Las ciencias social€s
( , '!rr suscita €mocion¿s poderosas, desconci¿rta ¿

L' rri'ra L¿ literarura inspüa d¿sconfianza par la
,L 

' 
i \l| Leria conveñcio.al y provoca ún¿ confrontacióñ a

' ,,,1'do dolorosa .o. nu¿stro§ pensamientos e

, L , ,,.iñnpc P.¡eñós ¿nterarnos d€ mlchas cósd sbre
1., r,ne de nuestra soci€dad. Las óbras lit€rai¿s nos
,,l,rra¡ ¿ ver de c€rca muchas coes que pueden s¿r

,1, r osas d¿ enfrentar, y vuelu¿n digerible est¿ proceso



al br¡¡darnos plaq en el acto ñismo del e¡lrenra
miento (30) L¿ autora en úención s¿ quej¿ de los
seruidor€s públicos quien¿s cad¿ v¿z leen ñenos
literatura, pues seria en ella donde €1 abogado, el
econoñista, podían descubri un¿ visión más compleia
de la vida huna¡a Nusbauñ ilcha €sta idea basándo*
en un pasaje de la novela ñenpos df¡.iiés. Dice que
".uando Luisa v¿ üsjtar a Stephen Blackp@|. Dickens
destaca que ella nun6 habla Ébido nada @ncreto sobre
la vida de los obreros de Iábnca, pues sóló ebia d€ su
existe¡.ia coma existencia abstracta" (34). P€ro, acla6,
no se co¡sid€ra que la obra lit¿raria sea anticientifica y
que É trat€ de provoca¡ el r¿.hazo por la ciencias
4o.óñicas. ' Ni siquiera lo hacia Dickem, quien declaró
que deberiános llegar a la Razón (con 10 cual aludia al
bzo¡añiento cientifico lormal) lor m¿dió de la tielna
luz de lá Iantasia', no que nos liñiáramG a la fantasia'
ni üviéramos toda la vida en el circo' (36) Dickens
seniía una excesiva aversión hacia los modelos
ñátenáiicos lormales, ya que según el autor ingl¿s le
impedian ler los problenas para los c@les busaba la
solución en la ben¿fic¿ncia privada Pa¡a la autora, su
propusta es más úod6ta y es que la ciencia donómica
se debe¡ia conrrui sobre datos huñanos tales como
los que 16 novelas de Dick¿ns r@la¡ a la iñasinación,
qu€ la ciencia económica deberia burar fundam€ntos
más complejos y Iilosólicanente diler¿ni€s.

Pero asi Nu$bauñ p¡iül€gie a la novek párá su teona
por su @pa.idad de Iantasia e imaginacióñ y por pr un
género populár, tanbién el cine goza de los mismos
privilegios. Es má. para u¡a propuesta de justicia
poética, el cine cuenta e¡ los jóv¿ñes con un arte de
akances lomidabla En Ios últimos ¿ños, el i¡cremento
d¿ cine clubes, prca¡añacione ¿lt¿r@s de prclecciones
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, trr¿matográfias. mdrún que hay un pú blico dispu¿sto
¡ { ! arse cónmovd d€ n¿n€ra p@liú con los problemd
,l,Ltempórán€os que .os aquejañ Oi.o asp¿cto
r'Ltrortante en ¿st€ sentido es el caso del director
st, clberg que nos quiere ilustrar con pelicul¿s como ¿o
r,r" de S.hid/e¡ y Sdlundo o/ so/.lodo Alon Un
rL 

"Lplo- 
mucho m€jor que ¿lde Spielberg, es elde Lre

l,' rrahori en su oblisada peLicuLa F!¡ños guerl¿ros ¿¡
li,rr@ lrata de conh¿star la cultura ! Las Drácticas mories
r,n, las rrrácticas ! ituales de un qrupo moderno y

I,arafras¿ando a Wayn¿ Booth en su €xhaordinario
nn¡. The conpdny Wee Keep, Añ Ethic of Fiction,
¡t,rd€ lunda su ¿ti.a en los pr@4G, podemos d€cir
,rL! ¿iacto de l¿€r v ¿valuar lo que hemos leido y üsto
É i,(icamente valioso precisament¿ porque su 4huctura
rxlo¿ tanto la inmeE¡ón como la conlersación critia,
Itrfque nos insta a comparar lo que h¿mos leido y visto

n ) sólo con nuesha 4periencia, sinó coñ las rac.iones
v nrsuúeñtaciones de otros l¿ctores.

:I I-O NEUTRALIZANTE DE LA LITERATURA Y
I'I CTNE

Sr €n las propuesLas de justicia po¿tica,la literatu¡a y
! I ci¡e son .ons¡derados como inslancias capacG de
¡, o.ar y sensibilizar a la ¡eceEió.. ¿st¿ tercer aspe.to
!'l¡ destinado a co¡siderar a estas dos art€s.omo
r | rcsentaciones que bus€n despot¿ncia¡ a desvigodzár
!¡ ¡bolutÉmode la.ealidad Estó có. ¿llin d¿ d€svifuar

' f¡nLda idea de que tenemos demasiada ürtu¿lidád y
,t I ¿$stimos a la p¿rdida delnu¡do Asi pu€s en aras
,¡¡,r€scat¿r a la metáfora, r¿prese.tada en la literatura



y, aun en el dte cin€matográlico, me propongo esbozar
la ideá inv€ra t¡ que dice que de lo lantástico-siniestro,
del surealismo, del realismo ñásico, d¿ la r€alidad
ü1ual. hemos paÉdo a lo reaLsinietro. Es decir, que
lo siniestro no se lee o * ve en el relato iantástico, lal
como 10 vieron Vo! Ch¿mi$o, E.T.A. Hollmann, Alan
Poe, Ambrose Bier@, Horacio Quirosa, sino que ¡o
siniestrc se nos p¡ese¡ta de manera contundent¿ en el
esc€n¿no de lo realy que lo vi.tual, en este momenio,
no €s tan realcomose quiere deñostErtodo ¿lti¿mpo.
Inclue, €n los relatos mediáticos se quierc priül¿si
más Io rcal que lo ficticio o Io metafórico Quizá debamc
d¿cir por ahora que Io opuesto o el quiebre a 1¿

d¿sügonzación de la r@lidad no ¿s lo ürtual, sino que
la representación, el nito y Ia ñetáfóra, son los
verdáderos i¡sumos de la literatura ! ¿l .ine

En uno de los oigenes d€ la literatuE fantisli.a, me
estoy reliiendo al que tien¿ l¡gar a Iinal€s del siglo
XVI¡I y comienzos del XIX, lo fantástico no es ta.
lantásiico pues ha9 ¿n él mucho de crueldad y de
sinieshoi y lo si.iestro no ló es tanto, pues hay mucho
de la¡tástico e imaqinación {n mu.bos casos hay u¡
cruel y li¡o guiño de huñor- en situaciones que pueden
ser crueles y espelúzná¡t€s. Recuád¿se el cas de I¡
hotoDi¡lo« h¡stótio de Peter Schl¿ i/h. ee extraor¿i
nario relato d€ Von Chañis que da orige. al cuento
Iantástico, donde el prciásonifa v¿nde la smbra a un
hombre qtraño a cañbio de la bolsa d¿ Foitunato]
rcqétdee El hoñbre d. la oreno. de E.T.A Hollmann
en el que a un niñó, Natdielj s¿ le Iila e¡ la nente la
imasen de un hoñbr€ qu¿, seqún su madre v su ¡aü.
viene a la tiefa y le €ch¿ a ar€¡a a los ojos de ¡os
niños, se los sáca y s¿ los llea a la luna para cnar a sus
húós. Esta Iijación se da cuando Nataniel nó quiere ne

4lJ

i {Lomir y su nadr€ lo amenM diciéndole que si no lo
li(. pued€ wnir este horible hombre de la are.a Esa
trilirda est¿ relato de HolÍmann que a Freud le da por
¡l ..dar en el t¿ma de lo siniestro @n el lin de encontrar
,fr¿ d€finición d¿ l¿ represión En ese lamoso iexto
¡¡t ddó Das Uñheim¡¡che, Freud desmenuza e ilustra, a
, iran¿ia clasiüi ¿sta palábrá alema¡a. Dice qle en
t) Unh€imlich, lo siniesho Ioina parte d€ uno de sus

,,rnnios y qu€ no cabe duda de que dicho concepto
rná próximo a ló de lo espantable, angustia¡te,
r:pclrnante (1979:9) El aporte más int€r¿s¿nte,
rlorás de su incuEión filológica e! elt¿rmino, 6tá en
1,,locante a la ¡€l¿ción €ntre ficción y r€aiidad cLando

hay uña obseñación disna de ser destacada: lo
sLniesiro se da cuando, lrecu€nte v lácilmente, se
d€svan€cen los linite ent¡¿ Iantasia y realidad,
cuando lo qu¿ habiamos tenido por lantástico
aparee ant€ nGotrG @mo re¿l; cu@do un simbolo
asume el lugar y la inpoltancia de lo simbolizado,
!r ¿si sucesivamente (30).

Aqui está, de manera dilecta, el p¡i¡cipio básico de
I liL€ratura lantásti€ que, en estricto sensu, era mostlar

,t n ¿lsóanormal, exÍaordinario, inve¡osimil, ocuriera
,r I¡¿ realidad inu¡dada de cotidianidad Como es el
, J\o de 1o siniestro Iantástico fundado por esLos
, nriLor€s románticós y tan bien cons¿guido por los
¡ \Dr€sionistas Kubin, Dóblin y Xalka, quienes se
i lr antan asi 80 años a telegrafiarnos Iriamenl¿ lo
t,r,o.ure en la actlalidad El niso Freud lo conlirma
, .l remate que qui€re dar a su lexto: Nuestra

, , . ! sió¡, a pa renteme¡te par¿dójica, reza así, mucho
, l! que seria si¡ieslro en la üda real ño 1ó €s en la
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po€siá además la ficción dispone de muchos dedios
para provocar ¿f¿.los sinieslrG que nó €xist€n €n la

Eso era, a propósilo de esia úhinra frase, lo que

creiamos hasta el re¿lÉmó mágico, el surealismo, poque
la realid¿d sí tiene cosas m¿s snriesiras, maúbras y
t@¿brosd, por ejemplo, la Seslnda Cuera Mundial,
Bosnia, las masacr€s y Úueld¿des de los paces €n
..nlli.ió don¡e el terór és la .o.stant¿ etc E hombre
d¿ arena ya ño se lee e¡ el cuento Iantástico. s lee en
Lós pe¡odicos o se ve en los noticierosr es más, ya no se

trafica con los olos de un niiro, se tra{ia con €l ñiño
ent¿ro. Pór eso halr que decir que con 1¿ casa se han
ido los f¿ntásñ¿s y ha quedado el monshuo, y que si un
cu¿po ¿xtraño I sin rostro irumpeen tu aposento, no
es un Iantasma qu€ t€ roba el sueño, sino ¿L asaLtante

vetido de fantasma que erá a punto de robafe todo,
in luso, hasta los su€ños. Lo tnr¿ de lo lirtual (t¿leüsión)

ño es lo virtual sino lo rcaL, es d¿cir, que eso qu¿ s€

pr€senló es álgó real o s€ conviert€ e. algo teal. No me
interesaria la.to diasnosticar que el medio es la
netáfora, sino que ¿l m€dio es la realidad o sonseudG
r€alidades. o. meioi. una .aricatura de 10 real; pero,
claro, m¿ gustaria muchisimó que en realidad los medios
IueEn verdade¡as metáfohs.

P€ro €s que ésto tien¿ que v¿r con €lhecho de que ¿1

mÉmo Freud ve en lós hechos inquietantes, como el
ca$ del animismo" que los niños otogan a sus iuguetsi
o los actos ñilico 4téticos de lransubstanciación como
Prsmalión, manife*aciones demdiada Iamiliaq que,
por consiquiente, no ias consid¿ra como siniesftas En

esto. Freud li€ne razón a la luz ¿el hov, pues va nada
nos resulta in{amiliar", aun lo que aqui llamo lo real:

.,o

\fiasho Ya no hay nada iñqúiet¿nte, i.lamiliari lo qu¿

r0s€s hov lamiliares loque antesera siniesrlo ! residia
,,! 

'Lrmente 
€n €l reino de la iñaginación

lia in.apacidaddesozar de la p¿l¿bra lirtu¿¡. como
,Li,id René Ch¿r, es loque nos deberiá preocupar Por
, !, d€bo decú que debemos rescala¡ el simtrolo, el

" Lov L¿ metáfora, yes¿ lo que d¿be¡ siempre aspirar
,li in€ y la lit€r¿tura. En este sentido eLmito es quien
,1,,sllsoriza aquello que eñ la realidad provó.a miedó,
v¡' qre una de las iñve¡cio¡es huma¡as más antiguas
,,rnra la inquietante realidad ! su opresión g¿n€r¿dora
,, mrcdos es el mito Gi conside¡amos al cine y a la
I l.r atuE coma lerdaderG mitos), pues lo .aracteristico
,, La reaLidad es su prepotencia El miio €s el
I ADontaje d¿labsolutcmo de la realidad y 1¿ metálora
¡\ la desvisonza.ión For impulrc autó¡omó inc¿sante
L ' o qu€ todalia se halla dehás del mito, como to es
úr si¡ismo añítico por amorlo, sin rost¡o y mLdó, to
rrtr rLiatante, lo des.oñocido - realidad como absolulis
r,, . Emitopone a raya ¿l absolurismo de larealidad
l,' !€rdad es que lo siniestro, lo espeLuznante, lo
krroilico no se nos muestra en la repiesentación,
!rú qu€ lo üvinos o lo buscamos en lo real. o cono
,1,,r¿ Borses: qu¿ la historia copie a la historia es de

I r r si aiso pasmoso, que la r¿alidad copie a la literatura
*. ,n.onc€bibl€" Por eso valsa la pe¡a recordar las

| ) ,l¡ bra s de Eliot cua¡do decla que dem6iada realidad
r, insoportable R¿cordemos que F¡eud utilizando su
!,rcepto d¿ principio de realidad , decia que el

rtr L rótico €vade lo real. Cleo que ya no hay un
r ncipio de realidad , sino un anticipo de realidad y

' 1,, literatura le conespo¡de adelantarse a este
ú, r.ipo. tn literatura y ¿l cin€ so¡, en este caso,
rf .iDosdecualqui€rr€alidadaplastante Po.esocreo

tl



que con la liter¿tura y el ci¡e hemos de r¿rmlnar conl" p.o' .e 1". \a.!Lór.'o(j o red. {aen,o rl¿v
J"na.¿." ,""h..o -a u"..o. nd.."., ..o de t;-pó'daf\.,.¿l¿.o.nó.ddo d.,.p o,".tddd
l¿oL,\p rro eclo\. ¿t olp,
¿ la 

'€prer€nt¿. 
on

oNASAnto\ MACtONFt

EL mito, lo estétjco, ló poérico extste táñbi¿n Dara
de\pol€ncar a re.ld¿d E\ op,to ou€ la reaLdJ e§
¿b<olut¿ u a ve.es e. ¿p asrdñr€, perorambi€n reouiet¿
demlos reLrgiones, est¿rcas poerild( de mue.; Lr
úi.lo es be¡¡o y La aendedótu de rosos son dos peiicutas
qúenosmue ar de.ded6rinsos anqu os vexDenencid,
vital€s v cu t r¡¿les l¿ poetira de homt,r.
cont€mporáneo que padec€ l¿ vioteñci¿. ta ñu€rre F¡
Lourdo¿sbe¡l¿e p€/sonarep,oraqo.Etaau,e€sr á¿.
a \u h o de ¿ (oi ¡ras Len bt€ d(l 5rso X\ que fue la
S€su.d¿ Guera Mundial no' mpdro de Ln .ue.ro. lo
uen¿l¿dor¿ d¿ rosds.os dice olra cosa de tos.iñós dp
la call€ para quie¡es par€ci€¡a hab€r otra oDorrlni¡á¿
9 ¿mb¿s mk¿Llas son v¿ld¿s El ¿,te deb€ apro\ ñ¿r a
la 9e.1e a una 

'€aiiddd 
que ¿ !e.€s ósorosy¿\e.€s a

.orid dnrd¿d m6m¿ no nosdej¿n ver

E¡ una o.asión que esiaba comiendo con Victor
Calna s€ le ¿.€rLo !n¿ s€ñora v t€ dlo ft hna no
s¿bra qu€ e\i5n¿¡ €\o\ nrños, qu€ e¡ Med€Ur. n;sabaÉso p€io tañbi¿¡ en 5ao P¿uló e¡ Boqot¿ en Nueva
Yo¡h y en (uaiqúier lusar del mu¡do t\,f€ Dare.e aue¿i tambi€n es L¡a de l¿s (ar¿.Le¡srk¿s d€t¿ne, que
pued€ ¿pro:im¿r d,i como DU€d€ su5lraer tañh,en ¡p
la rc¿lidad. Dice Elliot alrespecto: ,,deñasiada 

re¿lidad
es insoportable Seia insoDortabte tener ta reati.tárl

,)

*

ld' ,,rca y por eso existen los miios. las relisiones,

tr.r,Lr espótenciar esa ¡ealidad. para salirle alp¿so, para

I n,, rnrt€ no deiarnos Llevar d€ la realid¿d innediata
tlr'1r,Ln¿g¿ pór su ca€a de dolor y ñuel1€

( L rndo a u. ñiño se le muere €l Pádrc d€ manera

'.r,A 
nilica, la menlira como poéLica ! milo ¿s

iú, ¡"iental: su papá está en €l cielo". le di@n. Y ¿l

lr rrtr¿ cr€é6¿lo!se lo im¿sina y seri¿ tetrible decirle
, !, ,Lsu papá o ñató un c¿ro o lo as4i.aron. Poreso
I L,i rLarte, la poesia, la liteEtuta como m¿di¿cióñ. E.

' noarama de televisión hablaba de porqué la üfge¡.
Ir rlús¿dos, los curas, sisueñ si¿ndo lós m€dúdores

tri,,' los hombresi cu¿ndo las institLcio¡es lallan.
¡ 1,) ).es ha9 mediacion¿s y ahi es dond¿ €lare enlra
v,! ¡iuy iñportante Como diria Hóld€rlin ! los
r!,',f,ti.os, por qué l¿er poesia en llempos d¿ crisis'' y

r, ,. Los ti€mpos de cnsÉ .uando s€ da úa!'or
n,rl .ció. poéilca Yo 4tLve en la Argentin¿ en un

|, r srlo.iticó y obserué cómo se escnbia d€ m asiad o

! ¡ lldo Eso me parece espeEnzador € importanLe y
, ,! LLc ¿ pe*r d€ l¿ crisjsla s¿¡te puede ba@r poesia,

, i 
'iLü 

nov€l¿s o leerhislo¡4, iracine. escucharm6ica.
A ¡kr de las siluaciones d€ dilicultad, el homb¡e no
I r,tr¡ ¡u.ca las expresio¡es d€lart€ como un paliativo.

i .5 la m€tálora de Bobelo B€nigni e. Ló 0id¿ es

l, /1, !o tenqo como misió. hac€r qúe mi hijo ¡o s¿

! 
' 
n{,: (tu€ este es ún cañpo de conce.lración, que a

, in'nrsLos€stáncremando,!lologr¿conlasmentias,
, L L¡,tuego, co.los cuentos. Ahie.lta lo lúdico, creo
¡ , .so es imDortante poiqu€ sino vria insoport¿ble la

', l¡ldd Elmlerés por los libros, pór l¿ poesia, por lá
, L \.r. por las ares en general, es lo ñedi¿tico y juesa

' |dpel b¿sico €n la vida hace posible sopond la

r¡rL tr.d que nos apr€mE.o. tani¿ vioLencia



No 6 justo que un niñó vea cómo s€ d€scúáftiza un
cadáver en teleüsión y no haya otras ¡ealidades más
e.iiqu«aioras. mú porh%s qle Lp múe<rren que no

.o¡up.ión in€spons¿brLdad 50!iat
Aunqu€ eslá la fras€ de Nielzsche de oue xn.suptrhonbre e aquel que epoda la reatidad , ámbién
el úismo Ni¿tzsche dice que uñ superhoúbre es un
¡iño que juesa'i la ¡o¡ma es ¿l p¿so, el jueqo a la
levedad. Ela es la literátura. la lev€dad.
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